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Weniger ist Mehr

Abstrakte und symbolhaltige Buhnenbilder nutzen

Eckhard Debour

Das rohestheater reduziert in seinen Produktionen Figuren auf ihr
Grundgerust und verwendet Maskenansatze und Chorfiguren. Passend
dazu bevorzugt es auch abstrakte und symbolhafte Buhnenbilder, die
parallel zum Probenprozess entstehen.

eniger ist mehr — das gilt

fir viele Bihnenbilder.
Wenn auch noch der Namensge-
ber der Schule Ludwig Mies van
der Rohe heifit so wie bei uns, ist
dieser Leitsatz fir den Bihnen-
bildner umso mehr Biirde und
Herausforderung zugleich. Dem-
entsprechend schlicht waren die
Bihnenbilder unserer Produkti-
onen zu Beginn: Mit nichts, dann

mit Leitern, spater einem Teppich,
auch mit Holzpaletten, in die ein
Holzstuhl eingebaut war, oder
einem Baugertist fingen wir an,
Réume zu einem szenischem Biih-
nenbau umzugestalten. Da unsere
Schule ein Berufskolleg fiir Tech-
nik ist, sind wir mit Werkstatten
ausgestattet, in denen wir unsere
Bithnenbilder fertigen kénnen. Ob
aber ein Biithnenbild zum sinn-

vollen Spielort und Spielgegen-
stand wird, entscheidet sich bei
uns nicht in den Werkstatten oder
in Zeichnungen, sondern in lan-
gen Gesprachen, Uberlegungen,
Planungen zum Inhalt des Stiicks,
aus denen heraus dann Entwirfe
und viele Verwtirfe resultieren. Da
wir parallel proben und das Stiick
im Prozess entwickeln, ,wachst"
das Bihnenbild jedes Mal mit,
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DIE BUHNE EINRICHTEN

Ein szenischer Blihnenraum ist dadurch gekennzeichnet, dass er den
Schauspielern eine dreidimensionale Spielflache zur Verfligung stellt,
die Hohe, Tiefe, Breite, aber auch Nahe und Ferne zu den Zuschauern
ermdglicht. Je nach Inhalt des Stlickes und Inszenierung ist zu ent-
scheiden, ob man eine Guckkastenbuhne, ein Amphitheater oder
eine Raumbuhne, in die das Publikum integriert ist, nutzen will. Zum
Spielraum, der selber auch Spielgegenstand ist, kommen die Spiel-
objekte wie Requisiten und Kostiime hinzu, die in einem abgestimmten
Verhaltnis zum Blhnenraum stehen mussen.

Die einfachste Art, eine Spielflache zu gestalten ist die Definition des
Bodens. Die Begrenzung nach oben ist in der Regel gegeben, kdnnte
aber auch abgehangt werden. Ist keine entsprechende Seiten- und
Tiefenbegrenzung gegeben, kdnnen Stellwande oder aufgespannte
Tucher helfen. Fehlt eine festgelegte Buhne mit Buhnenboden, kann
man sie z. B. durch eine Umrandung (Seil, Holzlatten usw.) oder einen
~Teppich® (z.B. unifarbig oder zum Thema passend gemustert aus
PVC oder professioneller schwarzer Tanzboden) herstellen. Auch kann

man die Flache z. B. mit Metallplatten, beschichteten oder naturbela-
ssenen Platten aus Holzfaser (MDF) oder Plexiglas belegen. Sand,
Papier oder Plastikplanen tun es auch. Zu berlcksichtigen neben den
Kosten sind der Transport und die Lagerung, hier spielt das Gewicht
eine groBe Rolle. In der Regel dienen Holzfaserplatten als Basis, auf
die man dann diinne andere Materialen aufklebt oder schraubt. Auch
unbehandelt bieten die Holzfaserplatten eine schéne Spielflache. Dann
aber muss man immer mit Schmirgelpapier an scharfen Kanten oder
rauen Oberflachen arbeiten. Zum Befestigen ist das Gaffa Klebeband
immer wieder der groBte Helfer in der Not. Je nach Material muss
man darauf achten, dass es das Licht nicht so reflektiert, dass es die
Zuschauer blendet. Bei allen Materialien sollte man die Bedeutung
berlcksichtigen, die die Zuschauer mit ihnen assoziieren. Oft ist das
Aufsuchen anderer, bihnenferner Rdume auch eine gute Alternative,
die aus sich heraus vieles leistet.
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denn Biihne, Text und Spiel stel-
len eine notwendige Einheit dar.
Im Schultheater bevorzugen wir
in der Regel nicht das ,realis-
tische Sprechtheater”, sondern
.stilisierendes Bewegungsthea-
ter”: Wir reduzieren die Figuren
auf ihr Grundgertist z.B. durch
allgemeingtiltige Symbole als Re-
quisiten, durch Gruppenkostiime
und einzelne Objekte, aus denen
die Figur definiert wird. Auch ver-
wenden wir Maskenansdtze und
Chorfiguren, suchen auch im Biih-
nenbild einen addquaten Ansatz,
bei dem die Abstraktion und das
Symbol im Vordergrund stehen.

Das mochte ich an fiinf Bih-
nenbildern zu den Stiicken ,Ju-
bilaum* (2001/2), ,Amerika ist
rund” (2004/5) ,Warte auf Godot!"
(2007/8), ,Das Jingste Gericht"
(2008/9) und ,Heilige Schlacht-
hofe — Ein Stiick Brecht” (2011/12)
deutlich machen.

Jubildum

Fir unsere Produktion ,Jubildaum”
von George Tabori haben wir uns
deshalb fir die weitldufigen Kel-
lerrdume unserer Schule entschie-
den. Hier schafft der Raum schon
die gewiinschte Atmosphare, da
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sich Taboris jidische und anti-
semitische Protagonisten néacht-
lich auf dem Friedhof treffen, um
sich ihre Geschichten zu erzédhlen.
Nachdem wir erst die Bithne voll
Blumenerde schaufeln wollten,
entschieden wir uns beim Biih-
nenbodenmaterial spater fiir einen
+scharferen” Symbolgehalt, ndm-
lich Glasscherben und Glasschei-
ben. Wie aber kann man sich bar-
fuB} auf einer Tonne Glasscherben
bewegen? Eine handelsiibliche
Betonmischmaschine macht das
moglich. Die Scherben werden
in ihr solange rundgedreht, bis
die scharfen Kanten abgerieben
sind. Verschieden groBe Einzel-
scheiben, die vertikal aufgestellt
als Grabstelen dienen, und eine
Beleuchtung aus von der Decke
herabhdangenden Glihbirnen und
am Boden liegenden Neonréhren
komplettierten den Bithnenraum.

Amerika ist rund

Bei ,Amerika ist rund"”, einer Ei-
genproduktion nach drei Kinder-
geschichten von Peter Bichsel,
,Die Erde ist rund”, ,Amerika
gibt es nicht” und ,Der Mann,
der nichts mehr wissen wollte”,
stellte sich die Frage, wie man fir

zuschauende Kinder eine geeig-
nete Biihnensituation entwickeln
konnte. Wir entschieden uns fiir
eine Raumbiihne mit runder Spiel-
flache in der Art einer Zirkusmane-
ge, sodass die Zuschauer ganz nah
am Geschehen sitzend von allen
Seiten zusehen koénnen. Fir den
Bodenbelag fragten wir bei einer
benachbarten Spedition, die in den
Farben der amerikanischen Flagge
blau, weiB, rot ihre LKW-Planen
gestaltet, ob sie zuféllig eine Pla-
ne Ubrig hatte. Wer wagt, gewinnt
— wir hatten Glick und bekamen
eine ausgediente Plane. Diese ha-
ben wir fiir den Biihnenboden rund
geschnitten und durch Umrandung
aus iibereinander gelegten Holz-
kl6tzen erganzt.

Da wir unsere Ausstattung, an-
gefangen bei null, Produktion fir
Produktion auf ein semiprofessio-
nelles Niveau erweitern konnten,
wurde dieser Biithnenraum mit Tra-
versen umstellt und mit schwarzem
Molton umhiillt. Die Sitzbédnke
mussten dann dem runden Raum
angepasst werden. Da wir Wert auf
Videoeinsatz legen, der die Biih-
ne erweitert, wurde die kreisrun-
de Biithne durch zwei kreisrunde
Projektionsflachen erganzt. Zwei
mussten es sein, damit das rund
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um die Biihne sitzende Publikum
von Uberall aus das Video sehen
konnte. Dass das Runde im Stiick
auch inhaltlich eine tragende Rol-
le spielt, liegt auf der Hand. Als
zentrale Spielgegenstédnde dienten
Jonglagegeréte, eine ausschieb-
bare Leiter und ein zweieinhalb
Meter langes Fernrohr. Aus Ame-
rikafahnen schneiderten sich die
Schiiler ihr jeweils unterschied-
liches eigenes Kostiim, was das
Bild ,abrundete”.

Warte auf Godot!

Wie und wo spielt man ,Warten
auf Godot"” mit 21 Spielern? Der
zum Imperativ gewandelte Titel
» Warte auf Godot!” macht deut-
lich, dass wir Samuel Becketts zwi-
schenzeitlich etwas angestaubtem
Klassiker der Moderne im Kontext
unserer Gegenwartserfahrung neu
deuten wollten. Auch hier wahl-
ten wir eine Symbollandschaft als
Biihne fiir die theatrale Handlung:
In Zeiten weltweit aufblithenden
Fundamentalismus entschieden
wir uns, eine 6 mal 8 Meter groBe
Spielflache mit fiinf Kubikmeter
Rindenmulch als Spiel-, Nahr- und

Mutterboden zu verwenden. Da-
rauf stellten wir ein FloB, das aus
sechs alten Olfassern bestand, die
mit Latten als Planken verbunden
waren. Das Flof3 war mit Seiten aus
der Bibel und dem Koran beklebt.
Unter dem Flof} konnte hindurch-
gekrochen werden, gleichzeitig
erhéhte es die Spielflache. Die Ol-
fasser dienten als Rhythmusinstru-
mente. Hinzu kamen drei weille
Klettergertiste vor einer Leinwand.
Die Klettergertiste ersetzten Be-
cketts verdorrten Baum (der Er-
kenntnis von Gut und Bése) und
standen sinnbildlich fiir die drei
monotheistischen Religionen. In
ihnen spielten und kletterten neun
vollig weil geschminkte und ge-
kleidete Spieler. Sie bildeten den
Chor, den wir dem Stiick hinzuge-
figt hatten, und gleichzeitig eine
Projektionsflache fir Filme, die
wahnhaftes, vorschnelles religioses
Denken und Handeln zeigten.

In unserer Inszenierung lebten
Lucky und Pozzo, jeweils einzeln
besetzt, und Vladimir und Estra-
gon, gespielt von fiinf Parchen, auf
diesem gestrandeten FloB, das sei-
ne Schwimmfahigkeit verloren zu
haben schien. Das Publikum saf in

einer Raumbiihne in U-Form um
die Spielflache herum und wurde
so zum Teil des Geschehens.

Das Jiingste Gericht

Die Eigenproduktion , Das Jiingste
Gericht — Ein Theaterstiick mit und
flir Menschenfressermenschen” ist
als eine Guckkastenbiihne gegen-
Uber ansteigenden Publikumsrei-
hen konzipiert, da die drei Biih-
nenwande und der Spielboden
einen geschlossenen, weill geka-
chelten Raum andeuten sollen, in
den man hinein- bzw. auf den man
drauf schaut. Die ansteigenden Pu-
blikumsreihen werden benétigt, da
auch ebenerdig gespielt wird. In
Schulaulen ist die Bithne oft nur er-
hoéht und die Zuschauer sitzen un-
ten, von wo aus Aktionen am Bo-
den kaum sichtbar sind. Uberhaupt
sind diese mit Vorhang versehenen
Schulbiihnen nur eingeschrankt
nutzbar, sie eignen sich besser fiir
Orchester und Rednerpult als fir
das Theaterspiel, dessen antikes
Vorbild, das Amphitheater, die
beste Biihnensituation erméglicht.
In weille, diinne Holzfaserplatten
wurde ein Kachelmuster gefrast,
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sodass die Illusion eines komplett
gekachelten Schlachtraumes,
also eine Konkretion entsteht. Die
Rickwand, aber auch Boden und
Seitenwdande lassen sich so als Pro-
jektionsflachen verwenden. Auch
ermoglicht es dieser weile Raum
hervorragend, mit LED-Scheinwer-
fern raumfiillende, farbige Stim-
mungen zu erzeugen.

Getfiillt wurde diese Biihne von
zwolf Jungen und sieben Madchen
in Schlachterkitteln und weilen
Gummistiefeln. Als Requisiten
dienten ein metallener Tisch, drei
dazu passende Metallstiihle und
ein fahrbarer Hochsitz aus Stahl.
Bihne, Ausstattung und Kostiim
gehen so eine konsequente Sym-
biose mit Thema und Text des
Stiickes ein.

Heilige Schlachthéfe -
ein Stiick Brecht

Suppenteller und Loéffel, natiirlich
o0kologisch abbaubar, erhalten die
Besucher als Eintrittskarte zu un-
serer gegenwartigen Produktion,
der Bearbeitung von Brechts ,Die
heilige Johanna der Schlachthéfe”,
wenn sie auf den ansteigenden

Zuschauerpodesten oder in den
bithnennahen Seitenschiffen Platz
nehmen. Die Suppe ist ein wieder-
kehrendes Motiv im Stiick und es
wird die Frage gestellt, wer sie
auszuloffeln hat. Metallene Topfe
und Suppenschiisseln und Loffel,
Fliegen, Krawatten und Strohhtite
aus Kaninchendraht sind bei die-
ser Produktion die entscheidenden
Requisiten.

Metall bildet erneut den ge-
stalterischen Rahmen, der alles
zusammenhdlt. Die Biihne als
Symbolraum ist als Kreuz, als Ab-
straktion eines Kirchenschiffs ge-
staltet, sodass entsprechend den
Stiickthemen Brechts oben und
unten, also auf und im Kreuz, ge-
spielt werden kann. Das Spielen
im Kreuz lasst den Zuschauer u. a.
Unterdriickung und Ein- bzw. Aus-
gesperrtsein assoziieren, das Spie-
len auf dem Kreuz erméglicht die
Umkehrung und Hierarchisierung.
Mehr ist an Rdumen nicht nétig.
Am Kopfteil des Kreuzes sind zwei
groBe Projektionsflachen aufge-
stellt, die Fahnen oder Apsiden
von kirchlichen Seitenschiffen ver-
gleichbar der filmischen Projektion
unserer epischen Brechungen die-
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nen. Spielgeschehen und Biithnen-
bild sind also semantisch streng
miteinander verwoben.

Abstrakte Biihnenbilder

Das Spiel mit abstrakten Gegen-
standen und Bithnenbauten bietet
dem Zuschauer Raum fir eigene
Mlusionen und Konkretionen. Der
Schauspieler hingegen bekommt
multifunktionale Spielméglich-
keiten an die Hand, die unwirk-
liche und misslingende Realismus-
darstellung verhindern hilft. Das
Biihnenbaumaterial schafft dabei
Kontext und Atmosphére. Das Zu-
sammenwirken all dieser Faktoren
macht ein in sich schliissiges und
asthetisch wirkungsvolles Blihnen-
bild aus.

BlUhnenbilder von links nach rechts:
Amerika ist rund

Warte auf Godot!

Das Jungste Gericht

Heilige Schlachthéfe
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